yetci’ ve ‘modern’ olan annem,
radyonun onune iki sandalye yerlestirdi.
Bu Telefunken marka lambal bir radyoy-
du. Kahverengiydi ve iri bir sandukay! an-
dlrlyordu Topuz gibi ¢ digmesinden ilki cevrildiginde

dalga boylarinin yazili oldugu ekraninin arkasindan tu-

runcuya yakin soluk sari bir 151k yayiyordu. Her seye
karsin giinde en az iki kez bizi Ankara radyosuna bag-
liyordu. Babamin ‘parazitler’in arasindan da olsa hig
sektirmeden ‘ajansi’ ve Rugen Ferit Kam’in ‘Tarihi
Turk Mizigi Korosu’nu dinlemesini sagliyordu. Ya-
vuz’la oturduk. Bir cumartesi giinilydii. Aksam, degdi-
gi her seyi mavinin bir bagka tonuna boyayan lacivert
bir kaya gibi yukaridan asagiya yuvarlaniyordu. Cizir-
tilar arasinda bir anons duyuldu. O da bugiinkii gibi
aklimda: “Simdi Muzaffer Arikan yonetiminde radyo
gocuk korosu. Piyanoda Tuna Otenel!” Ustiinden en az
otuz bes yil gecti. Bundan kendisine hig s6z etmedim.

HASAN BU‘ ENT y<AH r\A'\/ AN

enuz Kars'taydik. Heniiz beg-alti
yasiarindaydik. Kesin bir ‘cumhuri-

Oten el

Sonraki zamanlar Ankara'nindir. Gece ¢ok geg vak-
te kadar galisir, 1ki adim 6tede Mimarlar Dernegi‘nde
Tuna Otenel’in, Sibel Kése’nin, Yahya Dai’‘nin, Canan
Arik’in, bazen Kamil Erdem’in ender de olsa Murat
Ulus’un bagka higbir sey icin degil, kendileri ve miizik
icin m.lJn(iarml bilirdim. Caz zaten, soguk ve karan-
likla 6zieg oldugu icin (giizel havalarin ve yazin ‘caz’
yoktur) havanin kotiligiine aldirmaz, cebimde bir ki-
tap ya da yaza yaza bitiremedigim ylizlerce defterden
birisi, oraya gider, onlari dinlerdim. Tuna Otenel ya i
yanoda ya saksofonda olurdu. Gogu kez el ayaw gekil-
dikten sonra, o piyanoyla konugmaya devarn ecer ©
bel bir balad okurdu. Gece biter, her sev bicer, e de
herkes bitmeyen bir sey oldugunu w2ziv, 0i:u i r - oldu-
gunu iginden kendisine sorardi. Dagu., dik. Fiimde
simdi Tuna Otenel’in son CD’si var. Diinvaiin en iyi
bascilarindan birisi, ondan daha kétii olmayan bir da-
vulcu eslik ediyor, o piyano galiyor ve yapitta Tuna
Otenel’in sekiz bestesi yer aliyor.

Yapitin adi bile bir ‘sakli su” olan bu adamin mace-
rasini agiklamaya yetiyor; Vian Képtgi. Benim gibi
reddettigi bir meslekten, mithendislikten gelip, edebi-
yatgl oldugu, ardindan caza bulagip trompetcilik yapti-

g1 icin ayrica *hemdemim’ olan, ilkgencligimin isyan- -
kar ama bir o kadar da munis ve muti yazarina, imge-
ler dliinyasinin prensi Boris Vian’a yaptigi gonderme,
miiziginin gok katli, kendisini hemen ele vermeyen, i¢
ice gegmig halkalar gibi gitgide bilyliyen anlamini da
acikhyor: Tuna Otenel’in bu yapita aldigi sekiz bestesi,
artik tiikenmekte olan cazin son duraklarindan birisi- -
atr. < disini kolay ele vermeyen bir miiziktir. Igine
I.anat:, duyarh, dinleyiciden 6zen ve duyarlilik isteyen
.« umdir. Butiin duygululuguna ragmen gergin, asabi
oir sestir. Sentezini glinimiiz cazinin ‘disarlikl’ yakla-
simina degil, daha dzcii bir anlayisa yaslar. Biiyiik bir
yorumcu olarak cazin ige doniik, degisken ve kaypak
yapisini bildiginden miiziginin gticii de izlenimci bir ses
paletini ingaci bir kurguyla birlestirmesindeki maha-
retten kaynaklanmaktadir.

Caz artik bitiyor. Siradanlasan ve ucuzlayan diinya
artik cazin gerektirdigi entelektuelizmi taglyamayacak
kadar basitlesmis durumda. Otenel’in miizigi asla o
diinyaya bir almagik degil; ¢linkii onunla ilgisi yok.

0, bagka v~ dlinyainin bizatihi kendisi olan bir mizik.
Tirk cazt w- . da dinlenmemeli. Ciinkd, Vian Kopu-
gu oncelikle caz! :



